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J"ai découverl la Quitare én vacances, 4
Fage ol 'on cromnt encore queles sirenes
nexistent que dans les livres d images
Javais onze ans. C'est un lontain cou-
in qui jouait du lNameanco 51 jeuna et
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SiN aussi, pour
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La guitare me tut done, avant tout, un
parfum d' Espagne imaginaire, une cer
taine maniére de lancer le son ou de le
faire rouler, un melange de melodies
de parcusswons et de pulsions theatrall
sges, Entre-temps e panotals auss des
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COMDOSIteUrs.
sur 460 inscrits du moande enter. £ 1a
encare. bien que sewl Francais quahle
et primé, pas do retombées du cord des
afficiels !

Bien qu’il ne faille pas trop attendre
des Prix on peut constater en effet que
les services officiels manguent souvent
de moyens — ou d'imagination voire de
compétence — pour « transformer les
essais » de leurs concitoyens a l'etran-
ger. J'ai effectivement &te prime dans
deux cancours dans lesquelsil ne 5 agis-
sait pas de guitarstes mais de musi-
ciens tous instruments confondus. du
znliste A Vensemble symphonigue. A
Rotterdam (concours Gaudeamus),
c'était pour la musique contemporaine,
et & Tokyo pour les instrumentistes qui
jouent leurs propres ceuvres, selon la
tradition oy passé en musique class-
que. Et voild aussi pour mon passé.

— On te connail surtout comme
joueur de luth
— Absalumen pas | Jai toujours jous
dela guitare en concert bien que depuis
sept ans il m'arrive de commencer mes
récitals par du luth &t aussi lorsque |e
joue en dun avec le clavecin de Michéle
Delfosse. Claest un instrumeant historn
que qui sonne merveilleusement dans
les églises romanas ou certaing cha:
teaux. C'est également un nstrument
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qui me parle dune
période gui m'est chére, en histoire el
littérature, la Renaissance. Cest
Shakespeare, Montaigne, Ronsard,
Vinei, Lowise Labbé ete. Ce sonl
dadmirables constructions que nNous
DOUVONS encora frt‘.:_]llﬁ'ﬂﬂr. M35 ALUSEE
d'atroces comvulsions religieuses que
la liberté de penser commence a éclair-
cif & ses rnisques ot périls. Le luth m'a
également conduit vers dautres styles
de jeu : les danses de l'époque. ma
révélé une autre facon de produmre le
501, moins « volontariste = que sur 1a
guitare, de le laisser monter comme des
bulles luminauses.
~Avtre singularits DL pratques rare-

FRent garnas Ou exercices.

— Autant dire jamais, Duna part parce
gque je travaille mentalement. dautre
part parce que je ne travalle que les
gquelques endroits qui résistent. Mans
surtoutl parce que ja radicalement
changé ma maniére d'aborder la gui-
tare. Je ne force rien. Jattends que les
doigtés. et plus généralement le dis-
cours musical, se développent sans
iamais contraindre ou rawdir les mains,
ies doigts, le corps. |l existe presque
woujours une solution pour trouver le
bon geste ¢'est 4 dire l'aisance. Elie
devient evidente en un [our gu en un
mois mais je sais quelle est 13 quelque
part, Affaire de patience et d'expérience
Cela conduit aussi & ne pas séparer
musique et techrigue. Trouver la ol
commune qul les réqit, tant il est vrai
gqu'un geste souple et sir provient d un
santimeant musical plain,

Duettiste, auteur pour Lennon,
admirateur de Ferré :
le brassage est complet.

— Comment expliques-tu cela & res
dleves 7
Il y a done ung cbservation el une

obéissance au besoin de nos mains
d'&tre al'aise gu'il faut développer. Sans
aublier l'instinct particulier a chacun at
chacune, instinct de plaisir dont la musi-
que est 3 la fois prétexte et destination.
Cette valornisauon de la part informules
de nous-méme es1 pédagogie par excel-
lence, le plus difficile parce que néces-
sitant un engagement generaux du pro-
fesseur. |1y a la touours & apprendre
car nous sammes dans le non-guant
fiable. Mul ne peut setarguer d'an avour
jamas fine Enseigner ¢'ast surout ap-
arendie & travailler al'éléve, ¢'est-a-dirg
aralier cetinstinct de plasir a la decou-
yarte progressive de son potentiel de
movens manuels. Jetache done de lew
faire réahser guune techmque natu
relle utilise les mouvements quotidiens

de la main et des doigts, qu'il ne
faut donc pas sentirle travall comme
une accumulation (d'efforts, de
temps) mais comme un dégagement de
cequiseraitenfoul, une mise au jour de
ce qul est déd mais comme ensablée
dans 'habitude. les contractions, le
court-terme, la myope musculare 1
Sensine,

Ta reconnais-tu dans les daux ou
irons grandes pédagogie actuelles de la
guniare ¢
— Je crois quelles recelent toutes une
utilité mais je projette surtout une syn-
thése oU se ghsserait auss| ma propre
expérience. Carlevaro estl sans doute

Amzud Dumand, concenisia de renommes miernatonas s
donné de nombreus concens dans le monde entier degus
10ans.

| 2 réahisé & enrepswemens. Son réperiowe £ éend de fa
Renaissance [au Luth) jusqu's . Balin. Prs miamanonau
de Paris, Belgrade |jeunesses musicales], Rotterdam {Gau-
déamus - musiqua contemporaing) el Takyo interpreies
campositurs). Pédagogue e Chronsquewr, o anime 0z
nombredy stages v Masters-classes en France, Hollandz
RFA . lsraidl Coba, USA, Mamnigue, et

lis'est vu confier une mission pédagogique @ Moscou 2 2
Pragugipour 1986, Il quwre cette année une classe sups
aeure- & |université Catholique da Pans. Il est egalement
rofesseur au = Conservatowe Américain - Nadia Souln
eI . Cante carbre tiés compléte le fait considéres caming
B quitafista le plus en vue de T'ecale francaise d'sujourd hu

STAGES :
Cctobre 85 : Aubonne (Suisse).
eptembre 86 | 5t Rémy de Provence.

celul qui a le plus avancé danalyses
indiscutables. Il faut toutefais les relati-
viser en fonction de Mesthétigque musi-
cale et sonare. Il privilégie un son plus

{Suite p. 132}



DUMOND

{Suite de la p. 58)

précis que large, une dynamigue plus isible
que pulsionaelle, Le siyle du répeariaire joue
sue I'éventail technique. Mais au-dela de nos
facon de « réver » la Musique, NoUs arrivons
& une précision danalyses devant desquelles
I'étudiant peul avoir un choix. Ces progres
sont sensibles dans de nombreus pays 1 bien
sir en France ol disons que les « ecoles »
s estompent au profit de « caractéres » parb-
culiers qui 5" aflisment. En tout cas les relalions
entre les guitaristes sont fructugeuses el de
moins en moing dogmaliqueas.
— Justemenl, aurais-lu ambilion de metlre
ta méthode par écrit de fagon dogmatique 7
— Les grandes ambitions sont d'aller au-dela
des dogmes, de penser 'universegl sans &lré
wlalitaire. Estce possible 7 11y aura 0ujours
un choix A faire finalement. Expliciter ce choix
le plus possible confére une transparence a
ci dogme mais ne le suppnms pas Fourrail-
an engeigner autremeant ? Pour ma part je pre-
conise une position de la guitare qui n'est
tenue qu'avec les jambes grace a un ruban
de latex, Cela libére le tronc et les bras de lou-
tes préccoupalions préhensives &! 'attague
a5l repensée depuis les épaules. Dautre part
la guitare esl Irés verticale el dirigée vers
Favant ¢ cela centralise le corps, le remel dans
Uaxe das jambes ce qui évile scolioses, tor-
sions diverses elc. Cela procurg aussi un sen-
timent de distance vis & vis de Iinstrument gui
aide au « dégagement » psychologique dont
j& parlais toul a Meure.
— Tu whiises une guitare realisee par
uthier dont on a ditf beaucoup de bien parce
- que ¢'élail quelguun qui cherchail et gonl on
dit maintenant du mal parce qu'il n'a pas
Irouve !
— Lag gens sont méchants ! Mais pourquo
alors préférerais-je les guitares d'un luthies
# qui m'a pas trouvé «» A celles d'autres luthiers
qui, eux, « ont trouve = 7 Le choix d'ung gui-
lare de ce niveau §'argumente difficilemeant
On ne les aime pas uniquement pour leurs
aualités, « Cultivez vos défauts, recommandail
Cocleau, car ¢'esl vous méme, » Certes j&
demande a Pagalardo des aigus plus rapides
sans perdre ses basses si chaudes a1 vivan-
teg. Dansg I'état actuel ses guilares possedan
tvul de méme une certaine péche, a la igne
oren ronde.
— As-tu v la Contreras de Carlevaro 7
— Je Pai Trouves Bonme, Mais DES as5e2 pour
me deécider, Difficile de trouver vraiment
mieux gque Papalardo en ¢e qui me concerne
el pour l'instant.
— Tu as ey des guilares de plusieurs fulfers
— Friedrich, Ramirez, Boyadpan, Van Der
Wals, Van De Geest, Ceta dil, la qualite de la
guitare n'esl pas vraimen! mon cbsession. Je
reste plus exigeant envers Mol que envers
ale,
— Quand un débutant vienl te voir, l'incites:
Iu & acheler une guitare sériguse ?
— J'y pense rarement, C'est & lui de la dés:
rer. Coant 4 moi c'est a §'en senvir que e

mi'occupe. Qualité ou pas, les principes du son
et du jeu restent les mémes, En revancne
rexige des demi-guitares pour les eludiants
de petite taille, Moi. jai ey ma premigre gu-
tare » de concer! » 4 la derniéra annge de mes
sludes a I'Ecole Narmale de Musigue. Je me
souviens de ce ravissement, L'impression de
redécouvrir la musique . des noles que je
n'avais pas entenduss avant naissaient ce
mies doigts comme par magie |

— Do le vienl ce god! pour (@ connarssance
du monde el des arts ?

— Aprés la musigque, maon premier coup de
foudre lul cerainement la poésia, romantique
opuis moderne et conlemporaing, puUis
ancienne, La liltérature aussi. Puis les jour-
naux, la poliitique, et Khistore, el la philoso-
phie, En fait je parcourais le cycle de tout ce
que j& n'avais pu embrasser i 'ecole faute
de maturité et de désir, Cétail plus que du
golt, |'avais besoin di donner au monde loule
54 réalité parce gue la nature trop interpréta-
tive de mon espril la deformaill sans cesse
Connailre o'est aussi une fagon de joulr
davantage en reculant les ironlieres oe e gue
["ary erond Tind, Tk, fermé, O est aussi illusicn
de remplir un mangue plus fendamentat Lest
en tout cas donner un langage au desir afin
qu'il essaime a I"extérnieur de soi. Mais on ne
peut tout connaitre ni tout faire, Le matier, ia
spécialité, risquent de nous réduire. Comment
alors laire passer tout ce gui nous trouble el
nous passionne par ce rélrécissement de a
nrofession 7 Comment n'étre pas « gue musi-
cien 7 » Cest-a.dire comment parler de toul
3 travers la musique ? Pour ma part je lrouve
cela dans la composition et en tant quiinter-
prite en choisissant un répertoire eclectique
mais dense : pas de redites, pas de peces
décoratives, pas de wvirluosilé sans Dul
Saduire certes, mais par des pleces qui onl
plus d'une premiére audition dans leur 5ac
Et fortes avant tout. Que ce soil dang le {rag
que. la nostalgique. la brillance, 'Rumour ou
la dérnision. Composer ¢'eslt rendre a toul ¢e
aui me fascine la monnaie de sa piéce, On res:
pire également davamage a travers difléren-
tes lonmations | &insi a-je pratique un dud
aves Hite (Wilkam Parrol avec qui | ai eu ce
Prix & Tokvo pour ma pigce « Medee Midi
Desert »), aves clavecin {luth &l guitare) et
avec Claude Bolling aus a ecnl pour guitare
classique el 1rio jazz des suites bien charpen-
1ées dans un siyle trés efficace. Récemment
enfin, |'ai forme un duo avec excellent gui-
tariste 2f compositeur Roland Dyens pour des
programmes gue nous voulens ingdits, genre
Back-Barok Brésil Bragsens, £ aved un esorit
plus créatif que « classigue »,

— Tu &cris aussi dang = Les Cahiers de la
Guitane »

— Une fagon de garder la plume 1oul en refie-
chissant sur la musique a travers la lorgnetle-
guitare ; de soulever des paradores aussi
d'égratigner quelgues myihes baladeurs. En
gros, j'essaie de montrer que Nos gouls musi-
caux sont beaucoup plus instinclifs et ohscurs
que logiques el cullurels. Gue les choses sonl
peaucoup plus Meldes an nous que les spe-
cialités veulent nous te faire croirg. Que lgs
(rontigres entre classique, vanélé, pop. eic.
sont bien plus utiles aux maisons de disques.
impresarios, organisateurs de tous poils, pre-
sentateurs. etc. qu' nos petites.chimies affec
tives personnelles qui, en fan, nous meuvent
Ce qui m'inléresse aussi pour I'avenir serail
d'analyser la musique au-dela des styles | Gi5-
tinguer les quelques archélypes sur lesquels
plle est construile, ses modes G apparition



pour notre perceplion.

- Tt eg un des seuls guilaristes du domaing
académigue ou classique § tinléresser au
colé spactacie du concert.

— Ca n'est pas venu d'un seu coup. Le débu-
tant pense d'abord & lui-méme, le plus sou-
vent | ce qui le paralyse sur scéne. Puls |l se
tourne peu & peu vers les autres dont il com-
prend au'il est 13 comme un mircir d eux-
mémes. L artisia finalement ne parie pas de
soi. il parte devx-mémes aux gens d'uneg
fagon qu'ils n"avaient pas entendu auparavani.
Moments rares o0 'on se sent plein de 5o,
« enlin saul » et pdmeé sous les 5ons sublimes
de I'oificiani, Mais cette nouvelle solilude
n'es! plus le nombrilisme du début, elle est
ouverture au vent du monde et i ses tourbil-
Ions. Penser 4 la scéne ¢ est vouloir spatiali-
gser son talenl, de 'anti-musique de « cham-
ore = gn guelgue sorte. Habiter I'espace non
seulemeant en métres cubes mais aussi dans
Vimaginaire du spectaleur. Cest peul-dlre
aussi la hantise d'étre « absenl », et d'élre
« joud w plus que de jouer. pion sur I"échiguier
des convenlions et des clichés. En faitl, habi-
ter la scéne est le premier Jdevoir de noire
« métier de transmission ». Dés lors gque I'on
a gquelque chose 4 v faire bien s0r. Ne peut-
on se dire gue la musique « classigue » paul
ayoir du Succés par elle-mama, sans loujours
compler sur 5on alibi culturel 7 Qu'elie sus-
cile davantage d'estime polie el d admiration
que de séduction pure et de conviclion s fra-
duit pour moi comme un défi. Ce qui me [as-
cine dans les musigques popuiaires est moins
leur qualité que I'énergie qu'elles déploient.
Je me demande toujours ce gui distingue le
classigue du reste. En tout cas je ne suis pas
dispose a trouver des excuses i 5a moindre
popularite, Las inlerpréles én sont responsa-
tles mais non pas elle. Nous devons tendre
vizrs la comichion d'un Brel, la volupté de Strei-
sand, le charme des Beatles, la difficile lega-
relé de Trénet, l@ punch des Stones ou la
révolte de Hendrix, Uinoui des Flowd, 1a nos-
lalgie de Ferrd, la stylisation d'un Brassens
ou d'un Gainsbourg elc. Je remarque qu'il n'y
a la que des chanteurs ou chanteuses | 1a voix,
les mots concourent & la ransmission |a plus
lorte de I'énergie alfective. il ne me deplail
pas de penser gue toul nstrumenliste vise
ggalement cetle densile de communication
mais guil v échoue el que c'ést dans cal
gchec méme qu'il devient grand.



