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la guitare tok ov tard

Une réflexion sur la musique contemporaine

par Arnaud DUMOND

Ce texte constituait 'introduction a la « Journée-Renconire Interprétes-Compositeurs, cing concerts-lectures ¢t débals
animés par Arnaud Dumond sur les ceuvres de Mmes Michéle Reverdy, Thérese Brenet, Mrs Maurice Ohana, Marius
Constant, José-Luis Campana, Tristan Murail, Daniel Tosi, N'Guyen Thien Dao, Tod Machover, Felix Ibarrondo ¢
les interprétes Marie-Thérese Ghirardi, Rafael Andia, Roberto Aussel, José-Luis Martin-Diego et Dominique Daigre-
mont. (Assises de la Guitare, Massy, 17 avril 1985.)

Nous autres, guitaristes, avons-nous
conscience de la position et du réle de
notre instrument aujourd'hui ?
Savons-nous, par exemple, que la gui-
tare arrive en seconde position dans la
pratique de la musique soliste — loin
derriére le piano, certes, mais loin
devant les autres instruments.

Lin immense répertoire continue
d’étre mis a jour par "exploration du
passé (on la guitare cede parfois la
place aux instruments spécialisés de la
méme famille : guitares renaissance,
baroque, romantique, luths, etc.) el
par la pratique des musiques du
X+ sigcle et des compositeurs contem-
porains auxguels les guitaristes s'adres-
sent de plus en plus.

Il v a quelgues années, il s agissait
de lui faire rattraper et franchir
I"'énorme fosse (d'orchestre) qui la
séparail de la musique avec un grand
M. Quelques prestigieux solistes réus-
sirent "impossible : lui passer un neeud
papillon autour du cou. Affublés d'un
frac, ils purent affronter le silence
effrayant des salles infinies. Cet air
endimanché n"allait d'ailleurs pas tou-
jours sans quelque ridicule. Mais il
s agissait auss: de la detacher d'images
tenaces de salons ou cénacles roman-
tigues, de sierras ¢l pampas exotiques.

Il Faut espérer toutefois que cette
indépendance et cette autonomie long-
temps désirées ne prennent pas 'allure
d"un reniement de ses divers héritages.
Car dans "'extraordinaire dialogue des
styles et des genres qui caractérise la fin
du XX= siécle. la guitare dite classique
est Join d’etre la plus mal lotie.

Avant officiellement conquis sa
notabilité, cette grande dame a donc a
present chignon sur rue @ pensons au
nombre de classes ouvertes ici et l4, aux
partitions, revues, méthodes, con-
cours, festivals, disques, stages, sémi-
naires, assises... dénotant une activiteé
sans precedent, voire plethorique, en
France comme dans de nombreux
pays. Quels instruments peuvent en
dire autant ?

Mais cette réussite, ce succeés sont-
ils durables 7

Comment investir I'avenir sans se
replier vers les avantages acquis qui
sont toujours dépassés par les volte-
faces de la modernité ? Comment tra-
verser la crise de la musique soliste —

ou la guitare est reine — a une époque
qui privilégie la musique d’ensemble ?
Comment réagir enfin devant les
movyens de communication multipliés
qui vont peut-étre changer les choses
communiquées elles-mémes : raréfac-
tion des concerts au profit des repro-
ductions en tous genres @ disques,
vidéos, bandes, radios et télévisions
multi-étatiques, atomisation des
publics, traitement du son de plus en
plus subtil et sélecufl : cing familles
d'instruments autrefois, une matiére
sonore décuplée par I'électronique
aujourd’ hui.

Saurons-nous canaliser tout cela ou
serons-nous canalisés 7
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Daniel Tosi

Voici donc arrivé le temps ou la gui-
tare n'a plus a se servir de la musique
pour se faire valoir mais ou elle va ten-
dre naturellement 4 la servir.

Auprés du public d'une part : on
pense au privilege des guitaristes
d'extérioriser la « Musique classique et
Cie » la ot elle a rarement acces, géo-
graphiguement et socialement. On
pense aussi a un amateurisme dont la
qualité croit a vue d'ceil. On pense
enfin aux compositeurs devant ces
nouveaux publics, auditoires souvent
jeunes et pas masochistes pour un sou,
dont la fraicheur mais aussi ["ignorance
leur apparaissent a la fois comme un

Drodts réservis

nouveau territoire et comme un déf.

D’autre part, auprés des composi-
teurs @ mais qu'est-ce que « servir » la
musique 7 On devine une ambiguite
fondamentale derriére ce trop bon sen-
timent pour étre honnéte.

Servir sans réciprocite, n'est-ce pas
s'asservir, aimer mais souffrir 7 Car
peut-on servir la musique sans §'expri-
mer soi-méme et sans que 'instrument
trouve également a s épanouir, explo-
rer ses possibles 7 En somme, danser
un pas de trois en solitaire.

Cette relation triangulaire et interac-
tive de "auteur, du lecteur (interprete
ou public) et de I'instrument doit étre
au coeur du débat d'aujourd hui.

Depuis des centaines d’années on
sail que les signes musicaux sont tou-
jours un peu impuissants A rendre la
souplesse et la clandestine liberte de
toute musique digne de ce nom, tous
stvles et epogques confondues.

il faudrai tenter donc de discerner
si le compositeur a su se faire compren-
dre malgre cela et comment 7

— la partition suffit-elle aujour-
d'hui ?

— Evaluer "apport éventuel du vir-
tuose, son art de trouver le geste et le
mot justes dans le langage instrumen-
tal qui est le sien mais que le composi-
teur ne pratique pas couramment [...].

Enfin, dire ¢ce que lui apporte cette
musique ?

Une éniéme piéce a son répertoire ou
la matiére a exprimer quelque chose
qu'il n'avait encore pu dire et qui vient
donc combler un manque.

L'interpréte serait-il aussi un auteur
qui compléte sa « vision des choses »
a I’aide des ceuvres des autres 7 Et dans
ce cas, en guoi I'ceuvre d'aujourd hwm
le comble-t1-il & certains égards 7 Que
trouve-1-il dans cette nouvelle ceuvre ef
qui n'était pas dans les précédentes ?



Saisirons-nous I'occasion de réaliser
qu'entre auteur, interpréte et public il
n'existe pas de hiérarchie mais un posi-
tionnement différent face au monde.
L'auteur est en amont : il exploite ses
sentiments €1 cogitations, sans autre
intermédiaire gque son métier et dans
son jardin culturel personnel. 5'il pho-
tographie un torrent, il faut qu’il se
mouille.

L’interpréte quant a lui, travaille en
aval :

il doit comprendre les mémes cho-
ses que 'auteur mais 1l peut se conten-
ter de P"intelligence du style et des
codes. Le tri et le choix face au cou-
rant du réel — cette longue ascese du
créateur — sont déja accomplis pour
lui. Il interpréte déja une interpréta-
tion. L'auditeur constituant le troi-
sieme interpréte. Mais a chaque palier,
la vie incompressible s"engouffre.

Toutes questions qui intéressent les
musiciens, guitaristes ou non, mais
elles ne sont pas non plus inutiles pour
le public. Car faut-il se cacher que la
musique contemporaine fasse encore
probleme ? Est-ce une fatalité 7 Tou-
jours est-il qu’une sorte de tabou pése
encore sur sa diffusion, d’autant plus
pernicieux que 1"ére des scandales esl
maintenant révolue.

Entre la curiosité culturelle polie (et
subventionnée) et I'indifférence ou le
mépris, y a-t-il place pour ceux qui
I"aiment avant tout par plaisir et —
disons-le — par esprit de jouissance
plus que de connaissance 7 Y a t-il
moven aussi d'échapper a I'équation
vicieuse : musique de qualité implique
musique élitaire et musique de grande
audience égale « soupe ».

Tout changement véritable ne
viendra-t-il pas des musiciens eux-
mémes, et avant tout des interpretes
dont il ne faut pas oublier la responsa-
bilité déterminante dans "histoire de la
musique par le privilege qu’ils accor-
dent a certaines ceuvres el non a
d'autres.

UN LIVRE

Gitarre Musik : Ein internationaler kata-
log von Wolf MOSER - Ed J. Trekel. Posi-
fach 620 428, 2000 Hamburg 62 (96 DM).

Aussi utile pour les guitaristes que pour
les marchands de musique, la récente paru-
tion du dernier catalogue international de
musique pour guitare, aux éditions J. Tre-
kel est a signaler.

Ce nouveau catalogue realise par
W. Moser recense les ceuvres de 4 000
auteurs. Y figurent les publications de
200 éditeurs comprenant de grandes firmes
comme Ricordi ou Schott mais aussi une
floraison de petites maisons (la plupart sont
peu connues des importateurs et inconnues
des marchands de musique). L'auteur
prend soin de nous donner les adresses.
Vous pouvez ainsi commander directement
les ceuvres que vous recherchez, éventuel-
lement aupreés de "auteur lui-meme.

Entrons maintenant dans les détails, la
premiére partie du catalogue (page 1 a 328)
comprend les ceuvres écrites ou transcrites
pour la guitare auxqguelles s"ajoute une liste
(page 329 a 333) d'une centaine d’ouvra-
ges littéraires consacrés a la guitare.

La partie suivante consacrée a la musi-
que de chambre comprend les formations
de guitare qui vont du duo a I'orchestre en
passant par les trios, quatuors, etc. (pages
334 i 388). Suivent les formations hétéro-
genes (pages 389 a 526) pour guitare(s) plus
un ou plusieurs instruments (du duo au
concerto).

Enfin, la partie catalogue se termine
(pages 527 a 548) par un chapitre consacre
au flamenco, ses méthodes, ceuvres el
recueils.

Pour vous guider dans cette gigantesque
forét d’environ 20 000 titres, un index
(pages 549 4 620) des auteurs et arrangeurs
vous indigue les pages des différents cha-
pitres concerneés.

Précisons gque pour chagque ceuvre sont
donnés le nom de I'auteur, ses dates, I'edi-
teur, le titre, éventuellement arrangeur
ainsi que le niveau de difficulté (de 1 4 6)
et enfin, le numéro précis de I"édition.

Vous y trouverez par exemple, les réfé-
rences de I'édition des sonates de Scarlatt
transcrites par Léo Brouwer, celles des
ceuvres de Stepan Rak ou celles des piéces
peu connues de Joaguin Rodrigo et bien
d’autres encore souvent introuvables en
France.

Jean-Francois DELCAMP

Seront-ils de premier plan [...],
mariant passion et métier !

Sauront-ils expliquer avec simpliciteé
des choses complexes et sans craindre
d'exposer leurs « secrets » d'atelier et
sans se retrancher derriére des génera-
lités stéréotypées ou une « noblesse »
toute classique et de bon ton. Oseront-
ils a cet égard, cotoyer leurs collégues
du rock ou d'autres styles sans autres
arguments que leur conviction
musicale ?

Feront-ils sentir que toute musique,
aussi nouvelle soit-elle, conserve tou-
jours un pied dans une tradition lisi-
ble et se fait quelque part écho de
I’humanité ; que ce qui est moderne
n'est pas forcément contemporain, et
inversement ; qu'enfin la passion et la
curiosité musicales ne se divisent pas
en embrassant plusicurs styles mais
qu'elles s'en trouvent multiphées 7

Bref, ils auront tout le talent pour

faire mentir la phrase de I"humoriste
américain qui insinuait que « le public
d’aujourd’hui doit payer sa dette
envers les grandes ceuvres du passeé en
supportant celles d'aujourd’hui ».

A moins qu'ils ne préférent dire a
leur maniére le mystére entétant de
toute réalité, fut-elle sonore, que Mar-
cel Proust consacra tout son temps a
retrouver : « ... tout d'un coup un toit,
un reflet de soleil, I'odeur d’un chemin
me faisaient m’arréter par un plaisir
particulier qu'ils me donnaient, et aussi
par ce qu'ils avaient I'air de cacher, au-
dela de ce que je voyais, quelque chose
qu'ils invitaient a venir prendre et que
malgré mes efforts je n’arrivais pas a
découvrir... et je m'attachais a me rap-
peler exactement la ligne du toit, la
nuance de la pierre, 'odeur, gui
m'avaient semblé pleines, prétes a
s'entrouvrir, a me livrer ce dont elles
n’étaient gu’un couvercle. »



